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Le titre seul jette 'effroi. Quelqu’un,
quelque part, a osé penser intituler
la nouvelle exposition du Musée d’art
contemporain de Montréal (MACM)
De fougue et de passion, et tous ses col-
legues I'ont laissé faire. Ce qui en dit
déja long sur cette institution.

L'idée était pourtant alléchante. Il
s'agissait de présenter des productions
de jeunes artistes québécois, histoire
de «prendre le pouls d'une nowvelle géné-
ration», comme le précise encore le
communiqué du musée diffusé hier
avant la visite de presse — I'expo est
lancée officiellement demain soir. Aus-
si incroyable que cela puisse paraitre,
le MACM, dont le mandat d'Etat
| consiste a collectionner et exposer l'art
| contemporain national, n’avait pas pro-
| posé d'expo collective d'artistes québé-
| cois depuis Les Temps chauds, il y a une
| décennie. L'Origine des choses, mise en
| salles il y a trois ans, était un peu d'une
| autre eau puisqu'elle affichait le résul-
tat d’'une coupe thématique et non
éclectique dans la chair vive de sept ar-
tistes d'ici.

Cette fois, le conservateur Réal Lus-
sier a finalement retenu les ceuvres
toutes récentes de 22 «feunes» — le
plus vieux est né en 1951, le moins age,
en 1971. Ils travaillent la photo (Nicolas
Baier, Emmanuel Galland, Emmanuel-
le Léonard, Eugénie Shinkle), la pein-
ture (Michel Boulanger, Francois La-
casse, Marc Séguin, Kamila Woznia-
kowska), la sculpture-installation (Kari-
lee Fuglem, Natalie Roy, Jean-Pierre
Gauthier, Lucie Duval), la vidéo et les
arts multimédias (Mario Cote, Alain
Benoit, Anny One... ). Une bonne part
du lot a méme été créée pour l'occa-
sion et est donc encore toute humide.

Et alors? Ce qui frappe surtout, c’est
I'absence de perspective, de fil rouge,
pour organiser ne serait-ce qu'un peu
cette présentation tant attendue. Tou-
jours dans le communiqué, mais enco-
re en conférence de presse, le conser-
vateur avoue d'ailleurs qu’«l ne faut pas
chercher une homogénéité parmi ces
Jeunes créateurs». 1l affirme aussi que
«ceux-ct manifestent avant tout lewr indi-
vidualité». Mais quel artiste digne de
cette appellation contrdlée ne le fait pas?

Le catalogue produit pour 'occasion
ne permet pas vraiment de déméler les
choix. Réal Lussier, qui a passé deux
ans a visiter les galeries québécoises et
a rencontrer les artistes sélectionnés, y
propose un petit texte de cing pages
qui enchaine les lieux communs sur
«la grande diversité des médias utilisés»,
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Lucie Duval

la «grande liberté [qui] saffirme dans le
langage formel», sur les thématiques ré-
currentes allant du corps au quotidien
en passant par les références a l'histoi-
re de I'art, Thumour et la poésie. Bref,
des balises floues d'un cheminement
imprécis.

On ne s'est méme pas donné la pei-
ne de produire un petit texte sur les ar-
tistes ou leurs ceuvres. Ceux juxtapo-
sés dans les salles du musée en rajou-
tent d'ailleurs dans ce qu'il y a de pire
en esthétique contemporaine, quand
ils ne tournent pas carrément a vide
avec des réflexions du genre: «Cette
ceuvre manipule un langage faits de
signes.» Quel langage ne l'est pas? Quel-
le ceuvre ne le fait pas?

Parlons-en un peu, des ceuvres,
avant que les spécialistes ne jugent
plus a fond. Deux ou trois d’entre elles
frappent et touchent. Par exemple,
I'amusant Salle d'eau II, de Gauthier,
qui a installé une chambre bourrée de
tuyaux et de jeux d'eau en plein centre
du musée. Et puis Femmes du Sud, de
Lucie Duval, un travail intelligent et
complexe, bourré de références aux
classiques.

Le reste est franchement trop
propre, trop sage, trop vu et revu. Ici,

les jeunes font vieux. Cette génération |
issue du nouveau systéme de I'art, om- |

niprésent dans les musées comme
dans les universités, sent 'académisme
contemporain a plein nez. La reléve,

- Le MACM expose les ceuvres de 22 jeunes Québécois
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cette reléve desservie par une exposi- |

tion baclée, ne léve pas.
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Traiter a la fois des ceuvres, de la
conservation et des choix poli-
tiqques d’'un musée tient du plus mau-
vais arbitre. On n'aura pas l'ingratitude
de laisser en plan les productions des
artistes qui, somme toute, se défen-
dent bien. Car, comme c’est le cas
pour toute exposition de groupe, De
Jougue et de passion, présentée au Mu-
sée d’art contemporain de Montréal,
contient inévitablement des ceuvres
convaincantes et d’autres moins fortes.

On aura jusqu'ici tout entendu a
leur sujet: elles sont académiques,
propres, elles ne bousculent rien, etc.
Aucun de ces commentaires rapides
ne nous apparait suffisant pour établir
des criteres défendables. Le prédicat
qu’on voudra retenir ici, pour étre
bref, bien qu'il ait le tort de niveler
tout le monde, c'est celui de «sage».
On ne le réfutera pas, car il est vrai
qu'aucune de ces ceuvres ne circule
sur la voie de la véhémence.

Contrairement a ce que I'opinion
générale laisse croire, au lieu de reje-
ter en vrac cette
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Les temps sont chauds

Une nouvelle generation d’artistes produit des ceuvres

sans y accoler un discours d’ avant-garde

lontairement de facon bancale, une
série de portraits de figurines bon
marché a l'effigie de Superman,
constitue la piéce la plus aboutie et
conséquente qu'il ait produite a notre
avis jusqu'a maintenant. En ajustant
entre eux les différents niveaux de si-
gnification de I'ceuvre, il dépasse les
simples gadgets visuels qu’on peut lui
reprocher dans ses piéces précé-
dentes. A ses cOtés, utilisant des
moyens sensiblement plus pauvres,
les pantins peints de Kamila Woznia-
kowska, en référence a la photogra-
phie de Muybridge, proposent une
critique sociale amusante.

Pas tres loin, Nicolas Baier propose
un triptyque spectaculaire. Une mo-
saique de textures d'images de syn-,
théses, dominée en haut a droite par
un ceil inquisiteur, propose des jeux
de surface saisissants. 'image d’un
fauteuil kitsch est reproduite avec un
effet de frottage qui fait penser a Ge-
rhard Richter. Opposée a cette photo-
graphie qui fait semblant d'étre pein-
ture, une image virtuelle aux couleurs
ahurissantes est traitée avec un mou-
vement qui aspire toute I'image en
profondeur. Baier manipule les effets
de perspectives trés habilement.

Moins convaincant, Anny One, Oli-
vier Sorrentino de son vrai nom, expo-
se une installation vidéo qui défend
une conception trés réduite de l'inter-

activité. Un track-

attitude, mieux
vaut tenter de la
valoriser. Une
hypothése? On
serait peut-étre
devant une pre-
miéere génération
a rejeter en bloc
une logique
d'avant-garde qui
a caractérisé les
générations preé-
cédentes. Moins
intéressés a l'au-

ball permet de
manipuler le défi-
lement et le sau-
tillement des por-
traits tournoyants
de différents per-
sonnages inter-
changeables, ain-
si que la bande
sonore qui les ac-
compagne. Vous
vous souvenez? Il
s’agit du méme
truc visuel que le

to-réflexion, a la
position de leur
production au
sein d'une avan-
cée progressiste de l'art, ces artistes
e N
des ceuvres tout court. En ce sens,
ces artistes s'érigeraient contre la

Sauns titre,

condamnation des générations précé-

dentes qui demandent de toujours fai-
re nouveau, de toujours avoir a se sur-
passer historiquement. Ils en feraient
carrément fi. Ce n'est pas du laxisme,
mais le fait d'une prise de position fer-
me: sortir des exigences de perfor-
mance qui sont le lot des modeles
précédents, qu'ils soient modernistes
ou postmodernistes.

Non pas qu’on tienne a ces catégo-
ries scolaires, mais on serait peut-étre
al'aube d’'une certaine forme de classi-
cisme, presque au sens dix-neuviémis-
te du terme, ou la peinture a produit
des machines plastiques enchéassées
comme aujourd’hui dans un systéme
#'enseignement ot 'université aurait
remplacé I'Académie. I y aurait lieu de
faire une étude fouillée de ce phéno-
meéne, qui ne peut étre produite ici.

Ces artistes démontrent une com-
pétence extréme a manipuler certains
des acquis de vocabulaire connus en
art contemporain. Leur habileté est
remarquable. C'est peut-étre la pre-
miére fois qu'on pourra utiliser ce ter-
me — compétence — sans y accoler
une connotation négative. Ces ar-
tistes ont véritablement de I'ampleur
et méritent du coup l'attention. Ils ne
sont pas que des rhétoriciens, mais
démontrent une conscience tres ai-
guisée de la manipulation des signes,
des formes et des dispositifs de pré-
sentation des ceuvres. On ne doute
pas un instant qu'ils arriveront a sin-
gulariser leurs ceuvres: c’est affaire
de persévérance.

Les ceuvres

Karilee Fuglem poursuit son excel-
lent travail sur les formes molles ani-
meées par la respiration. Moins trou-
blante qu’a I’habitude, jouant de
cordes pop qui se substituent a I'es-
prit surréaliste qui lui est coutumier,
Fuglem propose une des ceuvres les
plus ludiques de 'ensemble. Il en va
de méme pour Jean-Pierre Gauthier.
Sa Salle d’eau II, un systéme de tuyau-
terie animé de gargouillis, produit des
effets sonores aussi captivants qu’a
I'habitude. Délaissant une approche
plus générale de la spatialisation des
bruits, Gauthier explore entre autres
les effets de la stéréophonie.

A Tentrée de I'exposition, I'ceuvre
d’Emmanuel Galland, accrochée vo-

d’Emmanuelle Léonard

groupe The Police
avait utilisé lors
de la reprise vi-
déo du tube Don'’t
Stand So Close To Me, en 1986. Com-
e R Ay R e AR A
til. Heureusement, encore une fois, le
dispositif de présentation, solide, sauve
relativement le résultat.

(Euvres maniéristes

Passons rapidement sur des ceuvres
plus maniéristes: Mario Duschesneau
démultiplie les modéles réduits de
meubles dans un amoncellement (une
mégalopole?) de meubles domes-
tiques; Jacki Danylchuck découpe en
dentelle des photographies qu’on a
vues souvent ailleurs, l'effet de surpri-
se étant passé; Shelly Low manipule
un langage d’objets polymorphes et
anthropomorphiques rencontrés sou-
vent ailleurs; et Michel Boulanger,
dont la peinture léchée puise dans un
lexique classique et littéralement ma-
niériste. Les reprises de la musique ac-
tuelle et moderne de linstallation vi-
déo de Mario C6té ne sont également
pas trés loin de cet esprit, de méme
que Carl Bouchard et ses installations.

Emmanuelle Léonard poursuit la sé-
rie de photographies de format carré

inaugurée a la galerie Clark et ausculte

I'espace d'un sous-sol bétonné, en en
soulignant les constituantes architecto-
niques. Par ailleurs, le romantisme de
la piéce de Natalie Roy, une série de
lampions dont les écrans sont mar-
qués de signes plastiques dessinés,
pourra en laisser plusieurs pantois.

Un autre tic qu'on retrouve régulie-
rement consiste en l'utilisation du tex-
te pour créer des effets sémantiques.
Les polyptyques d'images pornogra-
phiques trafiquées de Carol Dallaire,
qui jouent d’'une syntaxe éloquente, au-
raient ainsi gagné a faire I'économie
des phrasés ampoulés et creux qui les
accompagnent, peu utiles. Dallaire se
révele toutefois un excellent manipula-
teur d'images. Toutefois, I'utilisation
par le musée d'un fragment de polyp-
tyque pour l'affiche de I'exposition dé-
note un pauvre respect de 'ceuvre.
Comme une citation hors contexte, on
a séparé une image de son ensemble,
la rendant completement futile. L'es-
carpin rouge de la jeunesse régne ainsi
sur le musée! Une paire de chaussures
Nike aurait été préférable, comme I'a
compris Lucie Duval,

Car Duval détourne judicieuse-
ment ce signe en utilisant le logotype
de Nike comme une faucille menacan-
te, référant aussi a la Victoire de Sa-
mothrace. Toujours empreinte de la
charge poétique qu’on lui connait,

Sans titre, de Carol Dallaire

toujours aussi bien sentie, l'installa-
tion de Duval, une des plus touffues
(chargée de détails) du lot, extrait de
leur coquille muséale les Femmes du
Sud (La Joconde, la Victoire (Nike) et
la Vénus du Louvre). Par un séduisant
jeu de mains esquissant des gestes
codifiés, accompagné d’un malingre
lapin sadomasochiste, I'ceuvre, parce
que tres encodée et légerement alour-
die par des rimes formelles appuyées
(qu'on découvre moins a loisir), se re-
ferme sur elle-méme, détournant I'at-
tention du geste fin de soutirer aux
grands musées leurs muses. Le re-
gard dirigé y est moins vagabond. Ce
travail poétique sur les manques (la
téte, les bras) de ces figures fémi-
nines aurait gagné a étre davantage
condensé. L'ceuvre propose, ce qui
est une nouveauté chez Duval, une
critique du didactisme muséal.

Continuons notre survol de De
fougue et de passion avec les ceuvres
vidéographiques. D'inspiration panta-
gruélique, l'installation d’Alain Benoit
manipule I'absurde avec succes, avec
une maquette détruite, véritable mi-
crocosme urbain, accompagnée des
images de son utilisation abusive et
de sa destruction. Linstallation de Su-
zanne Leblanc, qui fait écho par son
positionnement en fin de parcours a
lceuvre de Duval, décortique une scé-
nographie de peinture en y intégrant
e spectateur (le texte et le récitatif dé-
-outent plus qu'’ils n'aident a la com-
sréhension de 'ceuvre).

Les travaux de peinture qui com-
sletent I'affiche, ceux de Marc Séguin
>xplorant différentes plastiques pour
raiter du corps (celui du tableau?), de
francois Lacasse, dont les signes pic-
uraux tendent a s’effacer (pas du
neilleur cru dans son cas), de Sylvain
3outhillette, mariant objets tri et bidi-
nensionnels dans une série de réfé-
-ences 4 la culture tibétaine, auraient
G étre rapprochés afin de désigner
juelqués pistes dans ce domaine sin-
sulier. Doit-on les voir comme une ré-
yonse aux collages photographiques
I'Eugénie Shinkle (des brouillages
conographiques nés d’une mulfiplica-
ion de textures rocheuses)?

Dharma, Tram, Stop, de Sylvain Bouthillette

RICHARD MAX TRE!




